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壹、計畫內容 

針對臺南市美術館（以下簡稱為館方）委託之時基藝術作品，共四件，包

含錄像、音訊作品（作品如下列），進行「數位工作站暨作品箱」建置先期研究，

研究內容包含「作品分類與盤點」及撰寫「數位工作站暨作品箱」建置所需軟硬

體、庫房空間等相關建議。 

l 〈72 海浬・夜航〉（2020）（雙頻道錄像彩色有聲、影院級播放檔

ProRes422） 

l 〈瀑布 2021〉（2021）（聲音裝置、10軌立體聲道） 

l 〈重如鴻毛〉（2016）（影像、布面竹製風箏、文件） 

l 〈余响—1871〉（2021）（單頻道電影錄像、彩色有聲） 

一、計畫執行項目 

（一）第一階段 

1. 作品分類與盤點 

正確的作品資訊將有利於未來館方規劃「數位工作站暨作品箱」以及數位

庫房的建置工作。本案以館方四件時基媒體藝術為例，進行作品相關元件的盤點

作業，並藉由分析四件藏品的典藏現況、入藏流程，對照現行文典系統中的資訊

提出調整建議，同時提供「時基媒體綜合登錄表」（附錄二）以及「時基媒體狀

況檢視書」（附錄四），協助館方在入藏後能初步進行有效的盤點作業，以利後續

執行作品檢視與登錄、建立數位庫房等未來工作。 

根據以上目的，規劃以下五項工作項目： 

（1）確認作品載體（information carrier）、回播器（playback machine）、播放機

制（display mechanism）的類型與數量：  
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關於作品載體、回播器與播放機制，是時基媒體的三項主要特質，於

前期研究階段，釐清典藏品的各項屬性並進行記錄，有利於未來館方進行

普查整飭時的資訊正確性。本項目將透過館方提供的作品裝置說明書、訪

問專責館員，以及實際入庫清點作品等方式進行盤點與確認。 

（2）確認作品裝置類型、數量： 

當代時基媒體藝術的組成，根據藝術家的意圖，有多元的呈現樣貌，

可能會搭配雕塑、現成物、文件、繪畫或者搭配其他立體物件、動力裝置

等裝置作為展品的一部分同時展出，稱之為裝置元件（component），裝置

元件應在盤點階段納入紀錄，以利館方後續進行編碼以及登錄。 

（3）對照典藏系統紀錄並提出調整建議 

館方使用的文典系統為文化部公版系統，提供的欄位有限，如何在有

限的欄位中，根據本次盤點結果填寫正確的資訊，使後續的普查、數位工

作站以及數位庫房建置工作更加順利，是本階段的主要工作。 

（4） 清點作品相關文件 

作品相關文件是指與作品展示、保存、典藏相關的特定文件。此類型

文件通常在入藏過程中，通常會根據館方需求，或者由藝術家主動提出。

相關文件例如作品作品保證書、裝置說明書、作品檔案規格書、展示迭代

紀錄、藝術家創作自述等文件，以上文件能使展示及保存過程更加順利及

完整，清點過程若有缺少，應視實際情況進行補齊。 

（5） 規劃作品檢視作業流程 、提供作品檢登表範例。 

在了解館藏流程以及典藏品現況後，根據實際調查研究結果，規劃後

續作品檢視作業流程，提出調整建議並規劃一份時基媒體狀況檢視書（附

錄四）。 
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表 1 專案需求對應章節表 
項次 專案需求 執行方法 對應章節 

1 

確認作品載體、回播

器、播放機制的類型與

數量 

入庫檢視並盤點作品載

體，並透過訪問專責館員

及檢視作品裝置說明書紀

錄回播器、播放機制之類

型與數量。 

第貳章作品現況盤

點、表 3。 

2 
確認作品裝置類型、數

量。 

入庫檢視並盤點作品裝置

元件及數量。 

第貳章作品現況盤

點、表 3。 

3 
對照典藏系統紀錄並

提出調整建議。 

根據入庫檢視結果以及裝

置說明書，針對現行文典

系統內容提出修正建議，

並提供輔助表單使資訊更

為完整（詳見附錄 1）。 

第貳章問題與討論、

表 4與附錄二。 

4 清點作品相關文件。 
入庫盤點紀錄作品相關文

件。 

第貳章作品現況盤

點、表 3。 

5 

規劃作品檢視作業流

程 、提供作品狀況檢

視表範例。 

根據目前館方四件作品典

藏現況與流程，提出後續

調整建議，並規劃合適的

狀況檢視表，供館方後續

利用。 

第參章、附錄四 

（二）第二階段 

針對本案委託作品撰寫「數位工作站暨作品箱」建置所需軟硬體、庫房

空間等相關建議。（詳見第肆章） 
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二、履約期限與期程規劃表 

（一）履約期限：113年 8月 23日 113年 11月 25日。 

（二）期程規劃表 

月份 
執行項目 

8 9 10 11 

簽約         
入庫盤點         
館員訪問         
第一階段研究報告撰寫         
第一階段審查         
第二階段研究報告撰寫         
第一階段審查結果修正         
第二階段審查         
第二階段審查結果修正         
結案         
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貳、典藏品現況調查 

一、作品類型 

時基媒體藝術（Time-based Media），泛指基於時間的媒體藝術，因為它們以

持續的時間為維度，並隨著時間的推移呈現給觀眾。1時基媒體藝術的完整體驗

依賴於它們隨時間逐步展開的過程，觀眾需要根據作品的「時間邏輯」來感受和

理解其藝術價值。2「時間」可以說是時基媒體主要的材質，與具有實體物件的藝

術品有著物理上的差異，因為它們在電源關閉時會停止作用，需要機械或電子設

備才能運作，導致這些仰賴技術的作品因而具有時間性，觀眾也因此需要在特定

的時間內觀看。3 

具體而言，時基媒體是指使用膠卷、錄像、音訊、投影、電影、幻燈片或包

含電腦元素技術為媒介的藝術作品。4時基媒體又可再歸納出三項主要的特質，

符合以上特質者，可被稱之為時基媒體，即是載體（information carrier）、回播器

（playback machine）以及播放機制（display mechanism）。5 載體是指裝載時基媒

體的容器，例如錄影帶、膠卷，或者儲存數位檔案的硬碟、光碟；回播器則是指

可以讀取、存取作品的設備，例如錄放影機、電腦、媒體播放器等等；播放機制

則是指作品如何呈現給觀眾觀看與體驗的方式，例如電視、音響喇叭。然而以上

三個特質，根據目前的科技發展，事實上有時是密不可分，例如投影機、電腦，

 
1 "Time-Based Media." https://www.guggenheim.org/conservation/time-based-media. Accessed on 

Sept. 10, 2024. 
2 "Time-Based Media." https://www.tate.org.uk/art/art-terms/t/time-based-media. Accessed on Sept. 

10, 2024. 
3 Iles, Chrissie and Huldisch, Henriette. "Keeping Time: On Collecting Film and Video Art in the 

Museum." In Collecting the New, edited by Bruce Altshuler. Princeton: Princeton University 
Press, 2013, 74. 

4 Laurenson, Pip. "Authenticity, Change and Loss in the Conservation of Time-Based Media 
Installations." 2006, https://www.tate.org.uk/research/tate-papers/06/authenticity-change-and-
loss-conservation-of-time-based-media-installations. Accessed on Sept. 10, 2024. 

5 Phillips, Joanna. "Shifting Equipment Significance in Time-Based Media Art." The Electronic Media 
Review v1 (2012). 
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即是回播器與播放機制的組成。值得注意的是，有些作品內即使有時基媒體的元

素，有時卻不一定是時基媒體。6 

早自 1960 年代起，源自於無線電的錄像裝置成為一種可行的大眾傳播媒

介，從此時基媒體就成為一種藝術家的創作語彙。7然而博物館將這類型作品納

入館藏的進展一直相對緩慢，直至自 1990年代末，時基媒體藝術發展更加蓬勃，

隨之而來的典藏與保存相關問題，逐漸成為一門棘手的博物館課題。世界級的當

代藝術館舍因而開始發展關於時基藝術的保存活動，例如紐約現代藝術博物館、

古根漢美術館、美國舊金山現代美術館以及英國泰特美術館，都是進行時基媒體

藝術保存的先驅。 

    本次研究對象為南美館四件時基媒體藝術典藏品，下表摘自南美館文典系

統上的作品資訊： 

表 2 臺南市美術館文典系統作品資訊 
項次 登錄號 藝術家 作品名 年代 主要材質 
1 2021010060 

2021010060001 
2021010060002 

紀凱淵 〈72海浬・夜航〉 2020 雙頻道錄像彩色有
聲、影院級播放檔

ProRes422 
2 2021010061 吳燦政 〈瀑布 2021〉 2021 聲音裝置、10軌立體

聲道 
3 2023010083 張恩滿 〈重如鴻毛〉 2016 影像、布面竹製風

箏、文件 
4 2023010086 高淑媛 〈余响—1871〉 2021 單頻道電影錄像、彩

色有聲 

    根據以上資訊內容，可以初步歸納本次研究對象的主要類型為 3件數位錄像

裝置，以及 1件音訊裝置，推測應屬於「原生數位（Born-digital）」的檔案類型。

根據藝術與建築索引典（AAT-Taiwan）的定義，是「描述以電子形式製作，並以

 
6 林淑雯，〈與時俱進的工作策略：迎接時基媒體修護的挑戰〉，《現代美術》no.202，2021年，

頁 65。 
7 Iles, Chrissie and Huldisch, Henriette. "Keeping Time: On Collecting Film and Video Art in the 

Museum." In Collecting the New, edited by Bruce Altshuler. Princeton: Princeton University 
Press, 2013,65. 
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數位資料格式加以儲存的資料或內容，不存在任何可作為類比或實體資料的原始

或間質物質。」8相較於原本使用錄影帶、膠卷拍攝並且經「數位化（digitized）」

進行格式轉換的作品，原生數位，顧名思義即是指原本就使用數位形式製作的作

品類型。即便如此，如果沒有針對藝術家的創作軌跡進行了解，實際上仍須再實

際觀看作品內容狀態，並查看檔案描述檔，才能確認是否為原生數位作品，因為

如今確實不乏著名藝術家會使用膠卷或底片拍攝，而後再轉成數位檔案的案例。 

二、作品現況盤點 

（一）〈72海浬・夜航〉 

〈72海浬・夜航〉是雙頻道錄像彩色有聲裝置，作品總共有兩部影片，分別

是〈72海浬〉以及〈夜航〉。作品載體為快閃硬碟一件。作品並無專屬回播器及

配件，有一份裝置說明書，作品證明與創作自述為一份文件，與作品載體收納在

在藝術家訂製的木盒中。另有一裱框的 A3紙質文件，內容為創作自述，目前與

木盒同一收藏在庫房內。裝置說明書則與典藏合約另外存放於檔案室裡。 

根據裝置說明書，裱框的創作自述為展示的一部分，應與錄像作品一同展出，

因此目前應視為作品裝置元件，未來可向藝術家詢問該裱框文件是否有電子檔原

件，並詢問裱框文件製作展示副本的可行性。 

根據裝置說明書，其回播器及播放機制應為投影機。

 
8 “原生數位資源 born digital“，藝術與建築索引典（AAT-Taiwan），

https://aat.teldap.tw/AATFullDisplay/300374824，點閱日期 2024年 9月 10日。 
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圖 1〈72海浬・夜航〉載體 圖 2〈72海浬・夜航〉創作自述 

（二）〈瀑布 2021〉 

〈瀑布 2021〉是一 10軌立體聲道的聲音裝置，作品載體共有 3個，快閃硬

碟 2個，固態硬碟 1個。館方並無典藏作品的專屬的回播器及配件，有一份裝置

說明書。作品證明、規格說明及創作自述為一份文件，與作品載體收納在訂製的

壓克力盒中。裝置說明書則與典藏合約另外存放於檔案室裡。 

根據其裝置說明書，作品的回撥器為電腦、軟體多軌播放器以及 MOTU 

UltraLite AVB聲音介面卡，播放機制為喇叭。藝術家提供了詳細的軟硬體裝置說

明、現場場佈照片以及音訊連接說明。 

其提供的音訊檔案規格 24bit（音軌位元深度，指音訊內容廣度）,48Hz（取

樣頻率，單位赫茲）,wav（檔案容器），24bit 是屬於音訊內容廣度較佳的格式，

建議館方後續能在作品檢視階段，實際聆聽作品狀態，並藉由 QCTool軟體輔助

進行音源品質鑑定。 
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圖 3〈瀑布 2021〉載體 

（三）〈重如鴻毛〉 

〈重如鴻毛〉是一件 3頻道的彩色有聲錄像裝置，作品載體是 2個快閃硬碟。

其中一段錄像是投影在藝術家特製的布面竹製風箏型態投影布幕，作品同時有紙

質文件一同展出。紙質文件有其原始數位檔，每次展覽時再重新輸出作為展品。

該作品並無專屬回播器及配件。相關文件則有一份裝置說明書，以及作品創作自

述手冊，創作自述與作品載體一同存放於庫房中，布面竹製風箏型態投影布幕則

存放在不同庫房內，裝置說明書則與典藏合約另外存放於檔案室。 

根據作品裝置說明書，作品回播器及播放機制有投影機、以及兩組螢幕顯示

器，可能搭配 BrightSign互動式數位多媒體播放機使用。主影像是壁掛式平面螢

幕顯示器，〈小豆篇〉則是桌上型顯示器。裝置說明書中僅有裝置尺寸及相對位

置圖，對於投影設備、顯示器裝置需求，例如 LCD、LED、OLED、QLED等規

格需求並無詳述。經館員訪談確認，對於布面竹製風箏型態投影布幕的投影範圍，

藝術家有投影範圍的需求，建議可再與藝術家進行訪談確認，或者根據最近一次

的展示紀錄回推投影範圍的尺寸，並進行資訊補充。 
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圖 4〈重如鴻毛〉載體 

（四）〈余响－1871〉 

〈余响－1871〉並無提供任何關於作品裝置以及規格的說明書，典藏合約以

及證明文件收納於檔案室，作品載體為快閃硬碟 2個。根據展覽圖錄以及館員訪

問口述，該件作品是一部單頻投影彩色有聲的錄像裝置，回播器及播放機制應為

投影機，或可能搭配 BrightSign互動式數位多媒體播放機的設備使用，建議與藝

術家進行訪談聯繫，補足裝置說明書的各項資訊，或者參照最近一次的展示紀錄

進行資訊補充。 

 

圖 5〈余响－1871〉載體 
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作品盤點資訊如下表： 

表 3 作品盤點資訊表 
作品 媒材 載體 回播器 播放機制 裝置元件 相關文件內容 

〈72海浬•夜航〉 
雙頻道錄像彩色有聲裝置

（7分 53）、紙質文件 
快閃硬碟 1個 投影機 投影機 

裝裱紙質文件

（創作自述） 

1. 作品保證書 
2. 典藏合約 
3. 裝置說明書 
4. 創作自述 

〈瀑布 2021〉 
10軌立體聲道聲音裝置

（18分鍾） 
快閃硬碟 2個 
固態硬碟 1個 

電腦、軟體多軌

播放器以及

MOTU UltraLite 
AVB聲音介面卡 

喇叭 無 

1. 作品保證書 
2. 典藏合約 
3. 裝置說明書 
4. 作品規格書 
5. 創作自述 

〈重如鴻毛〉 

3頻道錄像彩色有聲裝置
（42分 48秒）、布面竹製
風箏型態投影布幕、紙質

文件（數位檔） 

快閃硬碟 2個 

投影機或

BrightSign 互動
式數位多媒體播

放機 

投影機、

液晶顯示

器 

紙質文件、布

面竹製風箏型

態投影布幕 

1. 作品保證書 
2. 典藏合約 
3. 裝置說明書 
4. 創作自述 

〈余响－1871〉 
單頻道錄像彩色有聲裝置

（28分） 
快閃硬碟 1個 

投影機或

BrightSign 互動
式數位多媒體播

放機 

投影機 無 
1. 作品保證書 
2. 典藏合約 
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三、問題與討論 

（一）文典系統 

本次盤點的四件作品（參見表 2），從在文典系統中登載的資訊中釐清以下

幾項問題： 

1. 媒材 

四件作品的媒材登錄原則皆不一致。例如〈72海浬．夜航〉，除了登載頻道

數，同時也紀錄作品編碼器的壓縮格式「ProRes 422」。根據館方說明，是因應藝

術家要求的紀錄方式，然而，文典系統的內容，建議回歸使用目的進行撰寫標準

的制定。另一件作品〈重如鴻毛〉實際是一部三頻道錄像裝置，在現行文典系統

的內容中，並無法理解為其實是一件多頻道的裝置作品，甚至有另外有附屬的裝

置元件，包含風箏型態的投影，以及輸出的紙本文件，需透過詳讀裝置說明書以

及訪問專責館員才能略知狀態。 

因此，若文典系統的目的，是為使館員或研究人員，能透過簡易的表格，釐

清作品的全貌，建議統一關於媒材的撰寫原則，未來進行盤點、近用以及因應展

示或研究需求時，一致的標準能使系統呈現更為清晰，幫助館員快速理解作品，

應力求一目瞭然。 

媒材是代表組成本件作品的主要材料，媒材的撰寫原則可以參考美國紐約大

都會美術館的方式。以威廉．肯特里奇（William Kentridge）的作品“The Refusal 

of Time“9（圖 6）為例，該件作品是一個五頻道的錄像裝置，影像包含黑白及彩

色、有聲音，並有雕塑裝置，該雕塑是一件風琴狀的動力裝置系統，稱之為「呼

吸機（breathing machine）」或者「大象」。根據此作品狀態，大都會美術館在該件

作品的媒材欄位描述為：「五頻道錄像裝置，黑白及彩色有聲，30分鐘，鋼製擴

 
9 “The Refusal of Time”,https://www.metmuseum.org/art/collection/search/499717, Accessed on Sept. 

13, 2024. 
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音機及呼吸機（大象）（Five-channel digital video installation, black-and-white and 

color, sound, 30 min.; steel megaphones, and a breathing machine (“elephant”)）」。 

因此，根據本次盤點的作品類型，錄像裝置作品，應根據頻道數，建議登記

為：「（頻道數）頻錄像（有聲或無聲）（黑白或彩色）裝置，分鐘秒數」。若為多

頻道作品，並且作品同時播放，應記錄秒數最長的作品為主。同時，應區分作品

的裝置元件以及配件，裝置元件可以被定義為該件作品展出時不可取代性材料，

例如藝術家特製的雕塑、繪畫、文件，即是肯特里奇的「呼吸機（大象）」。或者

以〈重如鴻毛〉為例，竹製布面風箏投影布幕，為藝術家特製的裝置元件，作為

呈現其藝術作品，如果經作者確認，是展現其意圖的不可取代的元件之一，其媒

材就應被紀錄在媒材的欄位內。反之，可以取代的則可視為配件，配件可能是線

材、喇叭等物件，可以視為該作品可以替換或取代的材料，因此配件不在作品媒

材的撰寫欄位中。 

 

圖 6 The Refusal of Time 

圖片來源：https://www.metmuseum.org/art/collection/search/499717 

音訊作品的撰寫原則也類似，應註明音軌數，以及播放時長，若有不可取代

的裝置元件，也應紀錄媒材。 

本次調查的四件作品，建議的媒材撰寫方式，請參考表 4（文典系統建議

修正項目）。 
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2. 編碼 

現行文典系統中，分為總號以及部件號，總號是指作品的登錄號，部件號則

是指作品的總件數。除了作品編號，建議作品載體、配件也應進行編號登錄。 

作品載體、配件的編碼方式可以參考美國舊金山現代美術館（SFMOMA）

的現行代碼： 

表 4 編碼代號說明 

類型 代碼說明 

載體MC（Media carrier） 固態硬碟（ED）、快閃硬碟（TD）、記憶卡（CF） 

配件 AC（Accessory） - 

以〈72海浬・夜航〉為例，有一個總號，作品包含兩部影片，因此有部件號

001及 002號，分別代表兩部影片。本次調查結果，〈72海浬・夜航〉有另一個

展示裝置元件，即為裝裱的創作自述文件，根據現行文典系統的邏輯，應登錄為

部件號 003，部件總數量為 3。部件號的主要材質描述可以為作品檔案描述內容，

例如編解碼器類型、色彩採樣類型以及分鐘數等等，可以根據館方需求進行填寫。

〈72海浬・夜航〉的載體為一個快閃硬碟，沒有配件，可以根據舊金山美術館的

編號代碼方式，在登錄總號後面增加載體編號（載體的代碼可以登記為MC）與

代碼（快閃硬碟可以登記為 TD），分別為 2021010060_mc001_TD，部件數量為

1，即可得知該件作品的載體為 1 件快閃硬碟，主要材質欄位可以填寫快閃硬碟

廠牌、顏色、容量甚至外觀。 

〈重如鴻毛〉是由三部影片、一個布面竹製風箏型態投影布幕、一份文件數

位檔組成作品，因此部件總數應為 5，應再新增 5個部件編號。〈重如鴻毛〉載體

共有兩個快閃硬碟，沒有相關配件。因此〈重如鴻毛〉在文典系統上，除了有五

件作品的部件號，另有兩個載體編號，分別為 2023010083_mc001_TD 與
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2023010083_mc002_TD，由此便可透過對照部件號以及代碼，得知作品的載體類

型以及數量。 

建議後續可以製作標籤，以綁繩的方式，固定在作品載體元件、配件上，利

於後續清點作品的正確性。編碼也將在未來進行作品內容檢視時，可以針對各個

編號進行檔案檢視，幫助檢視結果更為清晰。 

本次調查的四件作品，建議的部件號、載體編碼，請參考表 4（文典系統

建議修正項目）。 
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表 5 臺南市美術館文典系統作品資訊（建議修正後） 

項次 登錄號 藝術家 部件數量 作品名 年代 主要材質 

1 

2021010060 紀凱淵 5 〈72海浬•夜航〉 2020 雙頻道錄像彩色有聲裝置（7分 53） 

2021010060001 紀凱淵 - 〈72海浬〉 2020 編碼器 ProRes、色彩採樣 4：2：2，

作品長度 7分 53 

2021010060002 紀凱淵 - 〈夜航〉 2020 編碼器 ProRes、色彩採樣 4：2：2，

作品長度 2分 35 

2021010060003 紀凱淵 - 創作自述文件 2020 紙質、裱框文件 

2021010060_mc001_TD 紀凱淵 1 作品載體 2020 快閃硬碟（銀白色），存放於訂製木

盒中 

2 

2021010061 吳燦政 1 〈瀑布 2021〉 2021 10軌立體聲道聲音裝置（18分鍾） 

2021010061_mc0001_TD 吳燦政 1 作品載體 2021 Sandisk 快閃硬碟（銀白色），存放於

訂製黑色壓克力盒中。 

2021010061_mc0002_TD 吳燦政 1 作品載體 2021 Sandisk 快閃硬碟（銀白色），存放於

訂製黑色壓克力盒中。 
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2021010061_mc0002_ED 吳燦政 1 作品載體 2021 Sandisk 固態硬碟（黑色），存放於訂

製黑色壓克力盒中。 

3 

2023010083 張恩滿 5 〈重如鴻毛〉 2016 3頻道錄像彩色有聲裝置（42分 48

秒） 

2023010083001 張恩滿 - 主影像 2016 （可以寫編碼器或其他設定格式）作

品長度 42分 48秒 

2023010083002 張恩滿 - 風箏投影 2016 （可以寫編碼器或其他設定格式）作

品長度 13分 45秒 

2023010083003 張恩滿 - 小豆篇 2016 （可以寫編碼器或其他設定格式）作

品長度 29分 44秒 

2023010083004 張恩滿 - 風箏型態投影布幕 2016 竹製布面投影布幕 

2023010083005 張恩滿 - 文件數位檔 2016 數位檔（建議補充數量、檔案格式） 

2023010083_mc001_TD 張恩滿 1 作品載體 2016 快閃硬碟（銀白色），存放於訂製黑

色紙盒中。 
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2023010083_mc002_TD 張恩滿 1 作品載體 2016 快閃硬碟（透明），存放於訂製黑色

紙盒中。 

4 

2023010086 高淑媛 1 〈余响—1871〉 2021 單頻道錄像彩色有聲裝置（28分） 

2023010086_mc001_TD 高淑媛 1 作品載體 2021 Transcend快閃硬碟（黑色鑲藍色塑膠

鑽），存放於訂製木盒中。 

2023010086_mc002_TD 高淑媛 1 作品載體 2021 Transcend快閃硬碟 64G（黑色），存

放於一紙米白色信封袋裡。 
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（二）規格問題 

    目前對於時基媒體藝術長期保存所需要的檔案格式並無共識，關於適合的保

存格式主要包含以下幾個重點，可持續性、普及性、公開性及透明度。10隨著年

代以及科技的進步，不同的機構使用各種格式（如 QuickTime、AVI、JPEG2000），

但沒有一個是完美或普遍接受的。甚至許多當前的格式是專有的，且與商業軟體

相關，這將成為長期保存的一個不確定性問題。因此了解影片的製作過程以及方

法，是決定接收哪種檔案類型進行保存的重要根據。 

通常向藝術家爭取原始的母帶，或者最接近原始母帶的副本作品是現代許多

當代美術館的處理方式，而非定義一個高標準的格式要求藝術家提供，很多時候

有些藝術家製作影片是用於紀錄，例如表演藝術，他們可能不是專業的影片藝術

家，因此我們只能盡可能的與藝術家密切討論，並嘗試取得最原始的影片母帶，

並以保存母帶為優先。11這是考量到如果日後在壓縮後的檔案中發現問題，有原

始母帶可以進行比對，也有助於辨識同一作品的不同版本。更有的情況是，在藝

術家提供的高規格作品檔案中，實際上可能並不如標示的高規格檔案，因此實際

檢查檢視作品，對於時基媒體藝術的典藏工作是至關重要的過程。 

   根據本次所盤點作品的裝置說明書，其中有幾件作品經由藝術家標示為「展

示用」、「典藏用」、「FULL HD播放檔」以及「ProRes 422 高畫質典藏版」，建議

館方需再進一步查核作品的描述檔，以確認作品的檔案規格為何，並嘗試與藝術

家進行製作過程的訪問及溝通，盡可能取得母帶或者最接近原始母帶狀態的副本，

以作為典藏版本典藏。 

 

 
10 Falcão, Patricia. "Digital Video Preservation in Contemporary Art Museums and Small 

Collections in 2012." The Electronic Media Review 3 (2015),17. 
11 Falcão, Patricia. "Digital Video Preservation in Contemporary Art Museums and Small 

Collections in 2012.",17. 
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（三）盤點與登錄 

    〈72海浬・夜航〉與〈重如鴻毛〉都是屬於複合媒材的錄像裝置，展示過程

中除了影音錄像，仍有其他材質的裝置元件。目前南美館現行的典藏流程中，實

際缺乏入藏時的盤點紀錄，導致現場盤點時，時有發生不確定作品元件有哪些的

問題，關於載體、配件也尚未有文件檔案紀錄數量、規格。這可能導致未來作品

重新展示、研究或借出的過程中有所遺漏，然而現行的文典系統，並無法進行欄

位的調整，因此本團隊規劃設計一份「時基媒體綜合登錄表」（附錄二），目的在

作品入藏時，登錄員或庫房管理員，可以針對作品進行初步的盤點紀錄，以了解

作品入藏後附帶的所有物件、文件。此紀錄也利於下一階段的作品檢視工作，能

立即掌握作品的狀況，幫助專責人員能有效率的提取作品，盤點過程中若有缺少

的文件或元件，也能立即向藝術家反應、討論是否進行補充。 

以下說明綜合登錄表各項細節與使用方式： 

l 項目 1~6：為作品基本資訊，包含登錄號、作品名、藝術家、媒材以

及作品載體。 

l 項目 7-1~7-2：說明作品是否有專屬回播器，如果有回播器，請勾選

回播器之類型。 

l 項目 8-1~8-2：說明作品是否有專屬的配件，如果有配件，請勾選配

件的類型。 

l 項目 9-1~9-2：作品的裝置元件，為作品不可取代的展示元素之一，

如果有請勾選裝置元件的類型。 

l 項目 10-1~10-2：作品的相關文件有哪些請勾選。 

本次盤點也針對四件作品填寫綜合登錄表，詳見附錄二。 
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參、後續作品檢視規劃 

一、南美館時基媒體作品典藏流程現況 

臺南市美術館作品入藏方式是根據作品來源作為區分，包含以下四種，購藏、

寄藏、捐贈、代管。根據入藏方式，有專責的館員與藝術家聯絡取件以及協調處

理各項事宜，館員可能會因此負責不同材質的作品，在此情況下，則會發生因人

而異的盤點以及登錄作品的方式。目前南美館的時基媒體作品是以購藏為主，確

認購藏作品後，會依據作品裝置的類型，請藝術家填寫南美館設計的制式裝置說

明書（附錄一），館方是以具有空間需求的複合裝置藝術作品為訴求填寫對象，

並以再次展示為目的進行內容填寫，該表格會在作品驗收前要求藝術家提供。作

品入藏前，透過館內驗收流程，由主驗人進行抽驗，抽驗內容可能包含作品秒數、

作品尺寸等針對外部特徵進行確認，與作品檔案規格並無直接相關的查驗，入藏

後則再進行作品編號。 

經本次盤點結果，盤整以下問題與建議： 

（一）裝置說明書的使用對象 

本次盤點的作品單頻錄像裝置〈余响－1871〉，於館方立場，該作品型

態較為單純，僅需單頻投影，並無要求藝術家填寫裝置說明書。裝置說明書

為藝術家說明作品製作過程、展示需求、展示方法、布展流程的標準。詳細

裝置文件的重要性，美國當代藝術策展人 Chrissie Iles在談及博物館保存電

影以及錄像相關問題時曾強調，即使影像檔案保存的再完善，甚至回播器、

播放設備也養護得宜，但若沒有詳細的裝置細節文件紀錄，也僅是徒勞，尤

其這些作品特別容易因為技術過時、技術遺忘而產生問題。12 

 
12 Iles, Chrissie and Huldisch, Henriette. "Keeping Time: On Collecting Film and Video Art in the 

Museum." In Collecting the New, edited by Bruce Altshuler. Princeton: Princeton University 
Press, 2013, 78. 
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以此單頻錄像裝置為例，需要釐清的展示需求可能包含投影機的規格型

號、投影尺寸大小比例、音源設定、展示空間大小、投影距離、環境燈光效

果、牆壁顏色、觀眾觀影位置規劃等細節，以上資訊同時亦能幫助館方評估

後續展示的所需設備、人力以及各項資源。 

有鑑於此，建議館方統一入藏需求，時基作品皆請藝術家提供裝置說明

書，館方也需再進一步與藝術家確認填寫的各項內容是否表達清晰無誤，藉

此協助館方後續能在重新正確演釋作品。 

（二）裝置說明書的內容建議 

時基媒體藝術將根據科技的發展，未來將有更多元的展示方式，因此，

請藝術家提供裝置說明書，取得作品的更多資訊將有利於館方在典藏、展示

以及保存維護的工作更加順利。美國大都會博物館提供一份藝術家的調查問

卷（附錄三），根據作品類型的不同，將問卷分為膠卷（Film）、動畫

（Animation）、音訊（Audio）、表演藝術（Performance）、錄像（video）等

等的類型。對於南美館現行的典藏流程，館方仍可以使用現行的裝置說明書

規格，並根據典藏品的類型，從對應的藝術家問卷中挑選適用的問題進行藝

術家訪談，或者請藝術家進行補充，能使未來重新展示更為順暢，也利於典

藏保存。 

以本次錄像作品以及音訊裝置為例，建議館方可以補充以下問題： 

1. 希望給觀者的整體體驗為何？將會觀看或體驗什麼？ 

2. 藝術家是否有過去的版本被認為執行的特別出色？ 

3. 如果有字幕，且在非中文語言的國家展出，是否需要翻譯字幕？ 

4. 期望的展示尺寸？包含影像尺寸、展示空間尺寸、整體的裝置尺寸？ 

5. 展示空間的入口期待規劃？是否有動線要求？觀者應以何種方式與作品

產生互動？ 
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6. 環境色彩的需求以及質地為何，包含投影牆壁表面質地、顏色、展示空

間顏色，是否有指定品牌與色號。地板是否有特殊需求？是否需要地毯、

吸音棉等。 

7. 是否可以讓任何設備公眾可見？或者需要完全隱蔽？ 

8. 是否可以跟其他作品一同在同一個空間展示？ 

9. 說明藝術家爲作品所選擇或特製的設備，其重要特徵或品質為何？該項

設備在展示中的角色是否具備不可替代性？可以替代的設備為何？ 

（三）時基媒體作品典藏流程建議 

1. 釐清作品組成資訊 

關於時基媒體藝術的典藏流程，美國大都會博物館亦提供了相關建議事項。

13時基媒體在典藏以前，有幾項需事先了解的項目重點，包含藝術家問卷調查，

作品保證書、詳細的作品裝置說明書等等。藝術家問卷調查，主旨是為了了解作

品核心技術需求，包含作品的製作過程、創作理念以及未來如何展出以及希望如

何保存等等的藝術家意圖。該流程建議，甚至提出要求藝術家需提供作品母帶、

展覽副本以及無壓縮的保存用母帶，並根據這些檔案類型提出目前的規格需求，

通常是以提供未壓縮的檔案為主要訴求，然而過程中仍須與藝術家來回溝通，取

得最適合保存的檔案規格。 

2. 評估典藏資源以及權利盤點 

接下來館方得以評估保存這件作品所需要的資源以及設備硬體，藉由了解作

品的組成，館方需評估人力、技術、軟硬體資源、空間、經費，是否需要與外部

機構合作取得技術資源，事先綜合評估館內資源，是讓作品是否得以長期保存並

運作的重要關鍵。除此之外，關於作品的「權利盤點」亦是作品入藏前的重要一

環。透過了解作品內容，釐清是否有例如肖像權、智慧財產權、音訊版權等等與

 
13 “Sample Documentation and Templates” ,https://www.metmuseum.org/about-the-met/conservation-

and-scientific-research/time-based-media-working-group/documentation, Accessed on Sept. 
15, 2024. 
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法律相關的權利問題，為避免未來展出時可能的爭議，建議於入藏作品前，即與

藝術家進行確認並取得相關授權。 

3. 作品相關元件盤點與登錄 

作品確認取得相關文件並且入藏後，登錄員應進行作品相關元件及配件盤

點登錄，南美館可以配合現行的文典系統，根據作品組成狀態，編輯部件號，將

作品元件進行部件號編碼，並填寫正確的媒材資訊（詳見第二章第三項「文典系

統」）。 

此外，關於作品載體、配件也應進行編號，並登錄在文典系統，將有利於

未來進行普查、檢視工作能更順暢。館方可以搭配本案設計的「時基媒體綜合登

錄表」（附錄二）進行初步作品相關元件及配件盤點，確認作品入藏時所包含的

項目。 

4. 作品狀況檢視 

完成編號、盤點以及登錄作品大致狀況後，即可針對作品的技術檔案進行確

認。原生數位作品的特質因為日新月異的科技，其技術檔、壓縮格式、編碼器等

相關組成複雜多元，無法僅透過觀看影片或者聆聽作品音訊獲得正確的檔案資訊，

以及檔案狀況，因此需架設專屬於時基媒體作品的工作站（詳見本案第二階段數

位作品箱建置先期規劃），並透過開放原始碼的系統軟體了解數位影音檔案技術

設定的元資料。同時，製作數位指紋（checksum）以及數位作品箱（Digital crate）。 

二、後續作品檢視流程規劃 

    時基媒體作品入藏後，南美館可以依據以下建議流程進行典藏品的管理三

階段，分別是盤點與登錄、作品檢視、制定後續修護流程。盤點與登錄在前面

的章節中已經說明清楚，關於編碼、相關元件盤點紀錄的重要性以及方法。本

案將針對第二階段作品檢視，規劃以下流程。 
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圖 7 臺南市美術館時基媒體藝術保存流程規劃圖 

（一）檢視目的 

臺南市美術館的時基媒體藝術相關典藏規劃與制度，始於原生數位的作品，

目前原生數位作品的載體相較於類比可能更為單純，多以固態硬碟、快閃硬碟以

及記憶卡為主，未來是否有更多的發展以及變化暫且不提。依據現況而言，館方

在作品入藏時，並無規劃關於作品技術規格的相關訪談，獲取的裝置說明書詳細

程度也不相同，甚至有作品並沒有裝置說明書，目前南美館針對該館館藏品的技

術、規格、檔案內容以及作品品質，尚且缺乏明確的紀錄以及了解，因此本案建

議館方後續可以將「紀錄作品檔案內容」以及「釐清作品技術規格」，兩項工作

作為主要目標，進行作品狀況的檢視工作。 

為達成以上目標，館方可以根據以下流程進行，並參考本案設計的狀況檢視

表（附錄四）執行本階段的檢視作業。 

（二）檢視流程建議 

1. 文物攝影 

文物攝影的目的是紀錄作品的載體、裝置元件以及相關配件。拍攝時應事

先將載體、裝置元件、配件進行編號，並以標籤標記，可以利用綁繩固定在載

體或配件上，以文物攝影的規格方式將作品進行完整的紀錄，力求圖像清晰、

完整。 
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2. 架設工作站 

爲安全的讀取以及備份時基媒體藝術作品，需架設專門的時基媒體工作站，

並安裝特定虛擬器以及開放程式碼的軟體以及硬體，以進行作品備份與檢視工作，

硬體包含防讀寫盒，軟體則有 VirtualBox、數位鑑識功能的工作平台 BitCurator、

Mediainfo等等。 

註：關於架設工作站的規劃建議將於本案第二階段中呈現。 

3. 作品檢視及狀況分級 

搭建原生數位作品工作站完成後，即可開始委由時基媒體修護師，進行作

品檢視工作，時基媒體修護師將透過實際觀看與聆聽作品，並以 Mediainfo 或

QcTool等相關技術分析軟體輔助，檢視作品實際狀態，鑑識作品的技術元資料，

釐清作品規格並紀錄，包含色彩採樣（chroma subsampling）、編解碼器類型、壓

縮方式、影片以及音訊狀態，是否有畫質、檔案毀損、雜訊、無法讀取等需要修

復的問題等等。以上檢視過程皆需利用狀況檢視表進行紀錄，並搭配裝置說明書

進行。 

作品若有時基媒體以外的裝置元件，例如雕塑、繪畫、紙質作品或者動力

裝置，應使用針對該類型作品的狀況檢視書，並由該類型的藝術品修護師進行狀

況檢視。 

4. 數位作品箱以及檔案備份 

作品檢視過程，需包含將作品進行備份以及製作數位作品箱，數位作品箱的

主要功能即是確保作品在移動過程中不受到損害，並且提供必要的作品資訊，例

如數位指紋，以利數位庫房管理員管理作品出入庫時，得以確認作品內容的完整

性。 

註：關於架設工作站的規劃建議將於本案第二階段中呈現。 
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5. 後續規劃 

本階段的工作將根據對作品狀況的檢視結果進行分析。常見的問題可能包

括硬碟損壞導致無法正常讀取、作品元件資料不全、設備說明書缺失，以及檔

案播放錯誤等多種情況。建議在檢視報告中清楚標註這些狀況，並依據問題類

型進行分類歸納，統整出有問題的作品，編制待處理清單。此清單將有助於後

續規劃尋求藝術家、時基媒體修復師與技術人員的協助。 

當代著名時基媒體藝術家 Rafael Lozano-Hemmer曾以自身經驗，分享關於

時基媒體保存與維護的見解。他將時基媒體的維護工作比喻為汽車或噴泉的維

護：「藝術作品如同汽車——需要定期啟動、換油與調整，但使用得越多，維

護成本就越高；作品又如噴泉——資本投資之外，還需要一個維護預算來更換

生鏽的閥門和水的氯化處理。」14這些比喻表明，時基媒體藝術的長期展示和

保存，需要依賴定期的維護與檢查。由於時基媒體藝術與科技進步息息相關，

隨著格式更迭，作品元件可能產生更多問題。因此，作品狀況檢視工作應被視

為一個持續性的過程，而非僅僅在作品入藏時進行的單次工作。建議規劃定期

的檢視頻率，時基媒體修護師權威 Pip Laurenson即建議至少每五年一次，並保

持與藝術家的密切聯繫，以便在面臨檔案和格式轉換問題時，能夠及時有效地

應對。 

 

 
14 Lozano-Hemmer, Rafael, "Best Practices for Conservation of Media Art from an Artist’s 

Perspective." 2015, https://github.com/antimodular/Best-practices-for-conservation-of-
media-art. Accessed on Sept. 15, 2024. 
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肆、時基媒體藝術數位工作站暨作品箱建置軟硬體規劃建議 

一、時基媒體藝術典藏工作架構 

數位典藏在臺灣通常定義為「將有保存價值之實體或非實體資料，透過數位

化科技技術予以保存及應用。」15，並重視後設資料（Metadata）的建立，以及使

用者的搜尋與近用；時基媒體藝術的數位典藏則不僅是資訊內容與文獻的保存，

更因其檔案 16本身有較高的價值與不可替代性，應注重建立數位核對和

（Checksum）17、確保核對和的驗證與檢查、備份與風險管理，以確保未來作品

能保持完整、順利讀取與符合藝術家意圖展示。 

開放式典藏資訊系統（Open Archival Information System，簡稱 OAIS）用於

描述與分析數位保存相關議題，以及制定工作標準的概念框架，2002 年獲准為

國際標準（ISO）14721，182012年發佈二版，為國際泛用的保存標準，可作為建

立時基媒體藝術典藏工作與庫房時之參考依據。OAIS系統呈現出時基媒體藝術

藏品的保存，不應僅著重於檔案儲存（Archival Storage）——數位庫房方面，更

應施力於管理制度的建立與永續，才能健全典藏的體制，此方面即為數位資產管

理（Digital Asset Management），由各個功能組成，如同一個生態系，各種功能互

相作用、依存，才能建構完備的保存系統。 

開放式典藏資訊系統的系統功能模型（圖 8開放式典藏資訊系統功能模型）

包含生產者（Producer）、管理者（Management）、使用者（Consumer）等 3個角

色，與導入（Ingest）、檔案儲存、數據管理（Data Management）、保存規劃

 
15  蔡永橙、黃國倫、邱志義等，2007，《數位典藏技術導論》，國立臺灣大學出版中心，

https://ebook.iis.sinica.edu.tw/pdf/ch1_Introduction.pdf （2024年 10月 4日點閱）。 
16 在此「檔案」一詞多指稱數位檔案（file），而非檔案紀錄（archive），由於在華語的語境中共

用同一詞彙，閱讀時需辨別之。 
17 概念類似數位指紋（digital Fingerprint），用於驗證真實性，可再依保存單位分為檔案級、影格

級、位元級等，意即一個檔案有一專屬核對和、每一影格有一核對和等。當檔案有任何

變動時，再製作出的核對和也會產生變化，與先前的核對和便有差異，即可得知檔案是

否經變動。 
18 Brian Lavoie, The Open Archival Information System (OAIS) Reference Model: Introductory Guide 

(2nd Edition), the Digital Preservation Coalition, 2014, 2. 
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（Preservation Planning）、存取（Access）及行政管理（Administration）等 6個功

能項目，此些功能項目即包含在數位資產管理的範疇中。由於此系統泛用於有數

位保存需求的各領域及學科，以下將以時基媒體藝術典藏工作的流程與此模型作

對應說明與建議。 

 

圖 8開放式典藏資訊系統功能模型 

圖片來源：Brian Lavoie, The Open Archival Information System (OAIS) Reference Model: 

Introductory Guide (2nd Edition), the Digital Preservation Coalition, 2014, 12. 

可將此模型對應為作品入藏、進入數位庫房保存與後續近用所需經歷的程序。

藝術家或藝廊等提供作品（生產者）給予館方（管理者），館方通過 6 個功能項

目相關指引完成數位庫房的長期保存工作，當有展示、研究、教育、出借等需求

時提供（使用者）。 

當館方接收到作品時應送至數位工作站（導入），作品檔案應透過防寫裝置

19讀取，接著進行檢視登錄與防毒安全性檢查，並製作核對和以確認作品檔案自

藝術家方轉移至館內時保持完整，同時其亦可供未來驗證檔案完整性時使用；提

取與撰寫作品的後設資料，再將檔案進行數位封包，和其他相關元件完成編碼後，

即可轉移至數位庫房內儲存（檔案儲存）。數位庫房必須考量到檔案需能長期保

持完整與可讀取，因此必須制定使用者權限與風險管理等保障措施，例如確立庫

 
19 防寫工具詳見第肆章第三節硬體設備。 
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房的管理者及維護者權限、檔案備份、定期維護、格式轉移，降低作品劣化與災

害的影響。20（數位工作站相關操作詳見第伍章第二節「數位工作站軟硬體設備」） 

後設資料則用於識別與描述檔案中的資訊（數據管理），以方便館務與館外

近用查找，除了典藏系統上登載的描述性後設資料（Descriptive Metadata）外，

還有數位作品檔案21的技術後設資料（Technical Metadata），以及保存後設資料

（Preservation Metadata）。技術後設資料內涵蓋該檔案相關技術面，例如其檔案

架構、格式、儲存方法和處理；保存後設資料涵蓋出處（Provenance）、真實性

（Authenticity）、保存過程（Preservation Activity）、數位環境需求（Digital 

Enviornment）與權利管理（Rights Management）等，皆是重要的後設資料，可以

協助對檔案技術狀況的評估；數據管理必須要能進行查詢、生成報告，並因應新

資訊進行修改或刪除等持續更新，協助內部的管理運作與外部的資訊查找。22 

館內也需要持續監控影響長期保存的風險（保存規劃），因應作品技術革新

的格式轉移、儲存與近用技術的創新，不斷適當修正保存的相關對策。23除了具

有管理者權限的館員可以查詢數位庫房內的作品與後設資料外，也需要提供外界

得以查詢作品的資訊（存取），以實現近用，在提供給外界前應進行必要的管理

與轉換，例如對外露出的作品資訊欄目限制等。24此部分較接近目前館內文典系

統的功能，屬於管理後設資料（Administrative Metadata），包含如何管理數位檔

案和追蹤其經過處理的歷史記錄，其涵蓋範圍從權利後設資料（Rights Metadata）

25到技術及保存後設資料（Preservation Metadata）。26 

雖然前述所有後設資料都有助於長期存取數位館藏，但其中技術後設資料對

於影音類檔案特別重要，而保存後設資料則是確保數位內容能夠隨著時間的推移

 
20 Brian Lavoie, 12. 
21 數位作品檔案包含原生數位與經過數位化（digitized）的類比作品，例如膠捲經數位化後的數

位檔案。 
22 Brian Lavoie, 13. 
23 同上註。 
24 同上註。 
25 權利後設資料即檔案之所有權、存取權限以及如何使用和存取檔案。 
26 Fundamentals of AV Preservation-Chapter 4, NEDCC, https://reurl.cc/7dxO8d. Accessed on Oct. 25, 

2024. 
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進行管理的關鍵，包含了人員對檔案的存取紀錄、確保檔案真實性等，此方面呈

現在核對和、儲存位置以及存取日期等紀錄，例如檔案位置移動紀錄與移動發生

的日期等。27 

最後則是此工作架構的管理（行政管理），協調各角色與功能項目間的互動，

以維持此工作模式的運作，例如與藝術家的溝通與資料更新、支持館外近用服務、

實施為保存工作擬定的政策和計畫等。開放式典藏資訊系統功能模型提供建立數

位保存工作架構的引導，實際情況依據各單位組織結構分工與調整，保存時基媒

體藝術涉及修護、典藏、策展、法律、技術與資訊工程等眾多領域，需要釐清利

害關係人與各角色的分工。 

二、利害關係人與專業分工 

針對時基媒體藝術的保存工作，歐美館舍大致有四種團隊模式：專司時基藝

術修護之部門（如泰特美術館，Tate Modern）、由策展部門領導（如龐畢度中心，

Centre Georges-Pompidou）、跨學科團隊（如舊金山現代藝術博物館，San Francisco 

Museum of Modern Art）、國家機構由外部支持（如荷蘭媒體研究所，the Netherlands 

Institute for Media Art），或混合四種模式等團隊形式，28在釐清保存時基媒體藝術

涉及的利害關係人後，更能依據館內既有的人員配置建立專屬分工模式。 

保存時基媒體藝術有幾個核心的基本問題：作品仰賴的技術與硬體的重要性、

對於技術與藝術表達變化的態度、技術過時帶來的衝擊、藝術家實踐意圖與風格

改變的影響，以及所需的技術、藝術史與修護專業知識，29為了回應這些問題勢

必需要分工，例如：策展人及研究典藏人員需要與藝術家或相關團隊溝通，有時

更需要訪問以取得藝術家對於作品展示及保存細節的資訊；修護師需要掌握作品

元件保存所需的資訊及規劃保存方針；技術人員需要具備架設播放器與回播機制

 
27 同上註。 
28 Pip Laurenson, “Emerging institutional models and notions of expertise for the conservation of  

time-based media works of art”, TECHNÈ, no.37, 2013, 36. 
29 Pip Laurenson, 39. 
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等設備的能力；資訊工程團隊維持數位庫房與典藏系統的運作；法務則需要在入

藏及展出時釐清作品智慧財產權、肖像權、音樂授權等。然而以上任一項工作都

無法完全獨立完成，需要互相溝通及配合。 

三、數位工作站暨作品箱軟硬體規劃建議 

時基媒體藝術涵蓋多樣的媒材技術與格式，通常分為膠捲、錄影帶與數位鑑

識工作站，依據作品的類型需要各自的檢視工具與播放器，以符合入藏、檢視登

錄、展示測試時的需求，目前南美館的時基媒體藝術作品推測皆屬原生數位類型，

故以下針對數位鑑識工作站做軟硬體設備說明。基礎的數位工作站應具備安全從

載體傳輸檔案、檔案檢查、播放觀看評估、品質管制（Quality control，簡稱 QC）、

檔案條件檢查、磁碟映像（Disk image）、展覽準備、編目、文件與紀錄製作等基

本環境。30 

（一）硬體設備 

在 ISO 15489國際檔案管理標準中表明，數位檔案管理需確保資料之真實性

（authenticity）、完整性（integrity）、可靠性（reliability）、可用性（usability）與

可及性（accessibility），31原生數位作品的保存與之相符，為確保未來作品能保持

其完整性與真實性，持續以符合藝術家意圖的形式展出，國外典藏單位近年來引

入鑑識科學領域的的硬體設備，以保護數位檔案不受到人為或電腦背景程式的修

改。 

當讀取外接載體上的檔案時，應使用防寫工具連接後再行讀取，以防止儲存

裝置被寫入和修改，並因線材與各式載體有多種類型，市面上有多款防寫工具，

館方可視需求與預算購入，在此以便攜式（圖 9 Tableau Forensic TK35u防寫盒）

與主機式（圖 10 FRED-SR 防寫主機）兩種為例。便攜式防寫盒量體小，方便在

不同環境使用，價格亦較平易，例如 Tableau Forensic TK35u防寫盒約 400美元，

 
30 Deena Engel and Joanna Phillips edit, Conservation of Time-based Media Art, Routledge, 2023, 102. 
31 許芳銘、范秋足，〈政府機關電子檔案管理與電腦鑑識〉，《檔案季刊》11卷 4期，2012年，

頁 5。 
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然單一機體插槽數量與類型有限，通常需要購入幾台不同類型的機體因應載體讀

取需求。國外執法機關或典藏單位則常用 Digital Intelligence 的 FRED（Forensic 

Recovery Evidence Device）防寫工具，FRED系統可依需求客製組件，主機上各

式插槽皆具防寫功能，但售價約從 6,000美元起，為效能最高卻也是最昂貴的硬

體設備。 

 
圖 9 Tableau Forensic TK35u防寫盒 

圖片來源：https://www.forensiccomputers.com/tableau-t35u-bridge-kit. 

 Accessed on Oct. 6, 2024. 

 

圖 10 FRED-SR 防寫主機 

圖片來源：https://digitalintelligence.com/products/fred/. 

 Accessed on Oct. 6, 2024. 
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電腦設備方面則需留意作業系統，在操作數位保存工具時多半使用終端機

（Terminal）進行，macOS與 Linux的終端機程式語言為 Unix Shell，Windows的

則為 PowerShell，因此需留意人員的慣用作業系統，或在操作時使用虛擬器模擬

其他作業系統環境進行。 

（二）軟體設備 

數位工作站的軟體大致涵蓋以下功能：數位檔案傳輸與檔案封包、檔案後設

資料擷取、轉檔、品質管制、磁碟映像、製作紀錄檔案等。32以下將分別介紹包

含前述功能的軟體工具，多數屬開源軟體，亦為可完成作品提取、傳輸、驗證檔

案真實性與預防性維護處理的基本工具，可處理單一影片檔案或燒錄在光碟中的

作品，未來若收藏更複雜的時基藝術藏品，例如以軟體為技術主體的作品，則需

要其他更專門的工具；另外，以下軟體工具功能豐富，在此僅說明其應用於維護

工作的基本用途，但功能並不限於此，由於多數為開源軟體，在線上軟體原始碼

代管服務平台 GitHub中，可查詢各式指令碼，或於終端機上輸入「軟體名 -h」，

亦會呈現指令碼。 

1. VirtualBox 

VirtualBox為甲骨文公司的開源虛擬器軟體，提供使用者虛擬出不同的作業

系統使用，如 Linux、Windows等，後續提及的 BitCurator工具便可用 VirtualBox

開啟。 

2. BitCurator 

BitCurator 為開源軟體，北卡羅來納大學教堂山分校資訊與圖書館學學院

（the University of North Carolina-Chapel Hill, School of Information and Library 

Science）和馬里蘭大學馬里蘭人文理工學院（Library Science and the University of 

Maryland, Maryland Institute for Technology in the Humanities）的領導開發。33 

 
32 Deena Engel and Joanna Phillips edit, Conservation of Time-based Media Art, Routledge, 2023, 103. 
33 BitCurator Consortium, https://bitcuratorconsortium.org/about/. Accessed on Oct. 23, 2024. 
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BitCurator 需要使用 Linux 的作業環境，為一套綜合許多開源軟體的數位鑑識與

數據分析工作平台，協助使用者達成以下目標： 

(1) 建立鑑識磁碟映像檔：磁碟映像檔會包含關於裝置、檔案系統和創建過程的

後設資料。 

(2) 分析檔案與檔案系統：查看來自多種檔案系統的內容詳細資訊。 

(3) 提取檔案系統後設資料：檔案系統後設資料是來源記錄的關鍵。 

(4) 識別敏感資訊：識別數位資料中的私人和敏感資訊，並準備資料以供存取。 

(5) 定位並移除重複檔案：了解哪些檔案需要保留，哪些可以刪除。34 

由於 BitCurator為數位鑑識科學工具，與博物館、檔案局、圖書館等處理數

位藏品的目標略有差異，因此上述目標與功能在博物館保存工作上並不會完全使

用，例如藏品來自藝術家或贈與者提供之載體，為保護其隱私權，博物館不主動

將已刪除檔案和隱藏檔案回復。 

使用 BitCurator可將作品檔案在不受竄改與壓縮的情況下提取出來做備份，

指令碼為： 

rsync -a --progress 欲提取之檔案路徑 接收後放置的資料夾路徑 

若作品檔案儲存於燒錄式光碟，指令碼則為： 

ddrescue -n -r3 -b 2048 /dev/disk1 接收後放置的資料夾路徑/影片檔名.iso接

收後放置的資料夾路徑/影片檔名.log35 

3. Homebrew 

Homebrew是開源軟體包管理系統，可以簡化軟體安裝的過程，支援 macOS

與Linux作業系統上的軟體安裝，36因此在Windows作業系統需要透過VirtualBox

使用，可用此軟體安裝其他軟體工具。 

安裝 Homebrew，指令碼如下： 

 
34 BitCurator Environment, https://bitcurator.github.io/documentation/. Accessed on Oct. 23, 2024. 
35 指令意即：請小心處理位於磁碟 1的光碟，光碟如有劣化無法順利處理，請嘗試三次，將光碟

檔案拷貝至電腦中的資料夾，並存成 iso檔（光碟映像檔），並提供此次工作過程的程序
log檔（技術後設資料）。 

36 Homebrew, https://brew.sh/. Accessed on Oct. 23, 2024. 



 36 

/bin/bash -c "$(curl -fsSL https://raw.githubusercontent.com/Homebrew/install/ 

HEAD/install.sh)" 

4. BagIt 

BagIt為支援數位檔案儲存與傳輸的軟體，可為檔案分層封包，約於 2008年

由美國國會圖書館（The Library of Congress）、史丹佛大學（tanford University）

與加州數位圖書館（the California Digital Library）合作開發。為因應傳輸檔案時

因人為操作錯誤、設備故障、網路中斷等數位問題造成的風險，BagIt 製作的數

位作品箱可理解為一種封包，作為裝載傳送內容的容器，作品箱中可裝文件、圖

像、音樂及動態影像或資料夾等各類檔案，37在數位作品箱中應包含作品檔案與

數位核對和，後者在製作數位作品箱時便會生成，為文字檔案，使用者可指定欲

形成的核對和類型，如 md5、sha1、sha256、sha512等。生成的核對和即代表該

封包，未來在轉移封包後，即可靠此核對和驗證檔案是否受到竄改。更多 BagIt

指令碼可參考 GitHub平台中的美國國會圖書館 BagIt頁面。38 

使用 BagIt製作數位作品箱，指令碼如下： 

bagit.py --processes 1 欲封包之檔案路徑 

5. Mediainfo 

Mediainfo 是由 MediaArea 開發的開源軟體，用於分析數位影音檔案，可製

作出作品的技術後設資料，以影片為例，可包含容器、格式、設定檔、持續時間、

位元率、日期、編解碼器、長寬比、影格速率、色彩空間、色彩取樣、位元深度、

掃描類型、壓縮率、聲道數、聲音壓縮率等，39便於館方評估取得的作品檔案品

質。 

使用Mediainfo製作技術後設資料，指令碼如下： 

 
37  Network Working Group, The BagIt File Packaging Format (V0.97), 2012, 

https://www.digitalpreservation.gov/documents/bagitspec.pdf. Accessed on Oct. 20, 2024. 
38 LibraryOfCongress/bagit-python, https://github.com/LibraryOfCongress/bagit-python. Accessed on 

Oct. 20, 2024. 
39 MediaInfo, https://mediaarea.net/en/MediaInfo. Accessed on Oct. 20, 2024. 
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Mediainfo 欲製作技術後設資料之檔案路徑 --output=XML –logfile=檔案路

徑.log 

6. FFmpeg 

FFmpeg亦為開源軟體，可支援多數媒體檔案格式的解碼、編碼、轉碼和播

放，40可以將影片以無壓縮的方式轉檔為他種檔案格式，或製作影片的逐格指紋

檔41，逐格指紋為影片每個影格的核對和，意即若某影片每秒影格速率為 24，則

一秒有 24 個核對和。建議製作影片的逐格指紋，而非將影片做一個核對和的原

因是，當未來驗證核對和時，若有核對不匹配的情形，則能比對出影片中的哪一

格出現狀況，方便進行修護處理，若僅為影片做一個核對和，則難以鑑定出狀況

發生的具體位置，影片就如同多張圖片的連播，為每張圖片製作核對和，方能確

認狀況發生於何張圖片。因此當館方收到作品檔案時，應為其製作逐格指紋檔案，

供未來作品驗證核對和，以確認檔案是否壞軌或經竄改。 

使用 FFmpeg將某部影片無壓縮轉檔為另一檔案格式，指令碼如下： 

ffmpeg -i 欲轉檔影片路徑 -c:v copy 影片路徑（附檔名改為欲轉換成的檔案

格式） 

製作出逐格指紋檔案，指令碼如下： 

ffmpeg -i欲處理影片路徑 -f framemd5 影片路徑.framemd5 

7. QCTools 

QCTools為開源軟體，由美國國家人文基金會（National Endowment for the 

Humanities）和奈特基金會（Knight Foundation）資助，戴夫．賴斯（Dave Rice）

與灣區視頻聯盟（Bay Area Video Coalition）領導與設計，MediaArea等團隊開發。

透過對影音檔案的分析與各式篩選器，如音訊波形、影像色度、飽和度等，可輔

助對作品檔案的品質控制。42 

 
40 About FFmpeg, https://www.ffmpeg.org/about.html. Accessed on Oct. 20, 2024. 
41 逐格核對和多以逐格指紋稱之，在此沿用此說法。 
42 QCTools, https://mediaarea.net/QCTools. Accessed on Oct. 22, 2024. 
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圖 11 QCTools介面範例 

圖片來源：https://mediaarea.net/QCTools/Filter_Descriptions. 

 Accessed on Oct. 22, 2024. 

8. Adobe Photoshop與 Premiere等影像處理軟體，便於為作品製作影像紀錄與附

註。 
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四、數位保存工作流程建議 

綜合前述架構與工作站軟硬體，以下為數位保存工作之建議流程（表

6）。 

表 6作品檔案提取與檢視流程 

步驟 流程 工作內容 

1 
元件盤點

編號 

盤點作品所有元件，並依據載體或配件進行編號，例如以第貳

章第三節文典系統章節中提及，載體以 MC 編碼，可替換配
件如線材則以 AC編碼。 

2 攝影 
以數位方式搭配正光與側光詳細記錄作品各元件外表狀態，

影像紀錄可作為未來典藏與修復之參考依據。 

3 
建立 
資料夾 

為方便未來查找，建議統一將作品資料夾以分類號命名，若一

件作品有數個載體，則將每一載體分別製作一個資料夾，例如

m_ 作 品 登 錄 號 _ 載 體 編 號 _ 載 體 規 格 縮 寫 ， 如
m0000000_DVD。 

4 
檔案提取

與備份 

磁碟

映像 

針對燒錄光碟，連接外接光碟機讀取光碟，並做磁碟映

像，用以按照原光碟中的磁區級，完全複製載體中的檔

案系統結構與內容。 

同步

備份 
針對硬碟，則採 rsync軟體同步備份，以確保後設資料
不被變更。 

5 
製作 
技術後設

資料 

採取同步備份者，需再製作技術後設資料，由Mediainfo軟體
製作，用於後續檢視作品檔案的技術資訊，且此資訊內容可在

電腦間互相通訊與處理。 
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6 
製作逐格 
指紋檔 

採取同步備份者，需再製作逐格指紋檔，可供後續移動與時確

認檔案未受竄改，指紋檔有兩種類型，分別為 sha256 與
sha512，兩者位元長度不同，若一部影片經過移動或定期檢查，
而需要驗證檔案時，需驗證兩種指紋檔皆與典藏時製作之指

紋檔相符，即可確認是否受竄改。可運用前述 FFmpeg工具製
作逐格指紋檔。 

7 
狀況 
檢視 

狀況檢視分為三部分，首先檢視技術後設資料，針對色彩採樣 
（Chroma subsampling）、壓縮模式（Compression mode）、聲
音編碼模式等，觀察檔案是否受壓縮，以及是否符合典藏格式

或展示格式。接著檢視作品內容品質，檢視作品畫面是否有劣

化現象，劣化狀況圖示可參考音像文物圖集（AV Artifact Atlas, 
AVAA）43，或是否帶有膠捲與錄影帶轉檔痕跡（如顆粒與掃

描線），與字幕形式，以提供後續判斷是否需要向藝術家詢問

提供原件與重新轉檔。同時查閱裝置說明書，確認作品元件是

否皆符合敘述。 

8 
數位 
封箱 

保護作品不會在移動過程中受到損害，並提供作品的必要資

訊，需製作數位作品箱，使庫房管理者得以在作品出入庫時檢

視並確認作品內容。可運用前述 BagIt工具製作封箱。 

9 
檢視登錄

報告撰寫 

撰寫狀況檢視與修護建議報告，建議其中可包含作品基本資

訊、相關元件與紀錄盤點、作品狀態檢視、展覽與保存所需相

關軟硬體與作品修復建議與長期保存策略等。QCTools可輔助
狀況檢視工作。 

經過上述流程後，則完成作品基本的紀錄與封包，此流程適用於新進藏品

與現有藏品的盤點，得以送入數位庫房保存並製作更多備份。此外，對於作品

的防毒檢查、管理者的權限設定，以及建立時基媒體藝術作品的入藏規範，都

是保存時基藝術作品的重要基礎，而藝術家問卷、藝術家訪談、展示迭代紀錄

等也是完備作品資訊、使未來得以完整展出作品的輔助資源。 

 
43 AV Artifact Atlas, https://www.avartifactatlas.com/. Accessed on Oct. 23, 2024. 
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五、數位庫房與備份 

數位庫房的儲存級別可參考美國國會圖書館（Library of Congress）的國家數

位資訊基礎設施和保存計畫（NDIIPP）組織的國家數位管理聯盟（National Digital 

Stewardship Alliance，簡稱 NDSA），於 2019年發佈的數位保存級別（Levels of 

Digital Preservation）（圖 12 數位保護等級 2.0版） 

 
圖 12 數位保護等級 2.0版 

圖片來源：https://ndsa.org/publications/levels-of-digital-preservation/. 

 Accessed on Oct. 21, 2024. 

參考上圖，數位庫房的儲存級別如下： 

1. 第一級：擁有兩份完整備份並儲存於不同位置；記錄下所有儲存內容的媒材；

儲存於穩定環境中。 

2. 第二級：擁有三份完整備份，其中至少一份備份儲存於不同的地理位置；記錄

儲存媒材並標明運作該裝置所需的資源與依賴關係。 

3. 第三級：在與其他備份有不同災害威脅的地理位置中至少擁有一個備份；在不

同的儲存媒材類型上至少擁有一份備份；追蹤儲存機制與媒材的技術淘汰狀
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況。 

4. 第四級：在不同地理位置擁有至少三個備份，且各備份地點所受災害威脅種類

不同；最大化儲存方式的多樣性，以避免單一方式的故障；制定計畫並執行以

應對硬體、軟體與媒材的技術淘汰問題。 

目前建議可先以第一級別為目標，將所有作品檔案完整取出，原儲存之載體

可作為備份使用，並記錄下原儲存載體所使用之媒材，以利未來追蹤技術汰換。

接著統一儲存於至少兩顆固態硬碟（SSD）中，收存在實體庫房的穩定環境條件

內，並記錄下硬碟存放的位置，或建立館內的作品儲存伺服器，將作品檔案儲存

其中。 

六、時基媒體藝術藏品的後續維護建議 

最後是時基媒體藝術藏品的後續維護建議，為達成前述第一級別的數位庫房，

其他管理相關規範與技術前提亦須建立，在此基於《數位保存手冊》44的相關內

容，分為短中長期建議，如下： 

1. 短期 

(1) 建立時基媒體藏品的登錄資訊：全面盤點時基媒體藏品，記錄如使用工作站

可以製作與檢視的技術後設資料等，以及藝術家訪談、裝置說明書等補充資

料；明確標示負責管理藏品的利害關係人與操作權限，記錄作品元件與配件

等的存放位置，以及作品儲存在何種類型的載體上。 

(2) 建立時基媒體藝術藏品的入藏規範與執行：建立館內針對時基媒體藝術藏品

的入藏規範，包含檔案規格、相關補充資料、法律授權等。當新藏品入藏時，

必須確保收到的檔案符合規範，立即補充未收到的指定內容或未達規格要求

的檔案，確保未來能完整展出。 

(3) 評估館內對數位保存的準備現況：可透過資訊儲存方式、資訊安全、檔案儲

 
44 Getting Started, Digital Preservation Handbook, 2nd Edition, Digital Preservation Coalition, 2015, 
https://www.dpconline.org/handbook/getting-started. Accessed on Oct. 25, 2024. 
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存的穩定性、後設資料的建構程度等面向的成熟度，來評估館內的數位保存

技術與管理制度需要提升的方向。 

2. 中期 

(1) 建立保存檔案的核對和與檔案清單：記錄擁有的檔案並建立清單，清單包含

檔案名稱、儲存位置、檔案大小、檔案類型與核對和等資訊。未來能運用清

單記載的內容了解需要的資源、格式轉移與驗證核對和確保作品的真實性。 

(2) 建立維護工作紀錄：從確認入藏開始，就需要盡可能記錄該藏品經過的維護

工作流程，供未來查閱，並在經過人員替換後仍能延續藏品的維護。 

3. 長期 

(3) 例行性檢查：定期重新檢查數位資料，將欲檢查的檔案做出新的核對和，再

與過去的核對和比對，若結果不匹配，則表示檔案發生位元遺失或壞軌，可

由先前製作的備份中還原有問題的檔案。 

(4) 備份：數位檔案始終面臨劣化、意外刪除的風險，因此製作不只一份備份並

使用不只一種類型的儲存方式可以減輕各種數位保存的風險。可參考前述數

位庫房的儲存級別，逐步提升備份的數量與等級。 
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附錄一、作品裝置說明書 
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附錄二、時基媒體綜合登錄表 

臺南市美術館時基媒體作品綜合資訊表 

 
 

1作品登錄號 2作品名稱 3藝術家 4年份 5媒材 6載體類型數量 7-1專屬回播器 8-1專屬配件 9-1裝置元件 10-1文件 

2021010060 
2021010060001 
2021010060002 
 

〈72 海浬 •
夜航〉 

紀凱淵 2020 

雙頻道錄

像彩色有

聲裝置 
（7’53’’ 
、2’53’’） 

£膠卷       個 
£錄像帶     個 
£卡帶       個 
£光碟       個 
¢快閃硬碟 1 個 
£固態硬碟   個 
£其他       個 

£有 
¢無 

£有 
¢無 

¢有 
£無 

¢有 
£無 

7-2回播器類型 8-2配件類型 9-2裝置元件類型 10-2文件類型 

£膠卷播放器 
£錄放影機 
£投影機 
£電腦 
£播放器 
£客製硬體 
£其他＿＿＿ 

£線材      個 
£鏡頭      個 
£喇叭      個 
£電池      個 
£充電器    個 
£耳機      個 
£其他＿＿  個 

£雕塑       個 
£畫作       個 
¢文件   1   個 
£動力系統   個 
£立體物件   個 
£耗材＿＿＿ 個 
£其他＿＿＿ 個 

¢裝置說明書 
£規格說明書 
£檢視登錄表 
£藝術家訪談 
£展示迭代報告 
¢創作自述 
£典藏合約 
¢作品證明文件 

備註 
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臺南市美術館時基媒體作品綜合登錄表 

1作品登錄號 2作品名稱 3藝術家 4年份 5媒材 6載體類型數量 7-1專屬回播器 8-1專屬配件 9-1裝置元件 10-1文件 

2021010061 〈瀑布〉 吳燦政 2021 
10 軌立體
聲（18’） 

£膠卷       個 
£錄像帶     個 
£卡帶       個 
£光碟       個 
¢快閃硬碟 2 個 
¢固態硬碟 1 個 
£其他       個 

£有 
¢無 

£有 
¢無 

£有 
¢無 

¢有 
£無 

7-2回播器類型 8-2配件類型 9-2裝置元件類型 10-2文件類型 

£膠卷播放器 
£錄放影機 
£投影機 
£電腦 
£播放器 
£客製硬體 
£其他＿＿＿ 

£線材      個 
£鏡頭      個 
£喇叭      個 
£電池      個 
£充電器    個 
£耳機      個 
£其他＿＿  個 

£雕塑       個 
£畫作       個 
£文件       個 
£動力系統   個 
£立體物件   個 
£耗材＿＿＿ 個 
£其他＿＿＿ 個 

¢裝置說明書 
¢規格說明書 
£檢視登錄表 
£藝術家訪談 
£展示迭代報告 
¢創作自述 
£典藏合約 
¢作品證明文件 

備註 
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臺南市美術館時基媒體作品綜合登錄表 

1作品登錄號 2作品名稱 3藝術家 4年份 5媒材 6載體類型數量 7-1專屬回播器 8-1專屬配件 9-1裝置元件 10-1文件 

2023010083 
2023010083001 
2023010083002 
2023010083003 
2023010083004 
2023010083005 

〈重如鴻

毛〉 
張恩滿 2016 

三頻錄像

裝置（ 
13’45 
42’48’’ 
29’44’’） 
、布面竹

製風箏型

態投影布

幕、文件 

£膠卷       個 
£錄像帶     個 
£卡帶       個 
£光碟       個 
¢快閃硬碟 2 個 
£固態硬碟   個 
£其他       個 

£有 
¢無 

£有 
¢無 

¢有 
£無 

¢有 
£無 

7-2回播器類型 8-2配件類型 9-2裝置元件類型 10-2文件類型 

£膠卷播放器 
£錄放影機 
£投影機 
£電腦 
£播放器 
£客製硬體 
£其他＿＿＿ 

£線材      個 
£鏡頭      個 
£喇叭      個 
£電池      個 
£充電器    個 
£耳機      個 
£其他＿＿  個 

£雕塑       個 
£畫作       個 
¢文件       個 
£動力系統   個 
¢立體物件 1 個 
£耗材＿＿＿ 個 
£其他＿＿＿ 個 

¢裝置說明書 
£規格說明書 
£檢視登錄表 
£藝術家訪談 
£展示迭代報告 
¢創作自述 
£典藏合約 
¢作品證明文件 

備註 
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臺南市美術館時基媒體作品綜合登錄表 

 

1作品登錄號 2作品名稱 3藝術家 4年份 5媒材 6載體類型數量 7-1專屬回播器 8-1專屬配件 9-1其他裝置 10-1文件 

2023010086 
〈余响－

1871〉 
高淑媛 2021 

雙頻道錄

像彩色有

聲 裝 置

（28’） 

£膠卷       個 
£錄像帶     個 
£卡帶       個 
£光碟       個 
¢快閃硬碟 2 個 
£固態硬碟   個 
£其他       個 

£有 
¢無 

£有 
¢無 

£有 
¢無 

£有 
¢無 

7-2回播器類型 8-2配件類型 9-2裝置類型 10-2文件類型 

£膠卷播放器 
£錄放影機 
£投影機 
£電腦 
£播放器 
£客製硬體 
£其他＿＿＿ 

£線材      個 
£鏡頭      個 
£喇叭      個 
£電池      個 
£充電器    個 
£耳機      個 
£其他＿＿  個 

£雕塑       個 
£畫作       個 
£文件       個 
£動力系統   個 
£立體物件   個 
£耗材＿＿＿ 個 
£其他＿＿＿ 個 

£裝置說明書 
£規格說明書 
£檢視登錄表 
£藝術家訪談 
£展示迭代報告 
£創作自述 
£典藏合約 
£作品證明文件 

備註 
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附錄三、美國大都會美術館藝術家訪查問卷 
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附錄四、時基媒體狀況檢視書 
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填 寫 日 期  
藏 品 登 錄 員  

  

一、作品基本資訊 

典藏號碼： 

作品名稱： 

藝術家： 

創作年代/版本：  

部件總數量： 

部件號與媒材： 

    典藏號碼 總號  單頻道錄像, 彩色有聲（長度） 

典藏號碼 001  

典藏號碼 002  

典藏號碼 003 

作品外觀描述： 
 
作品類型：□類比□數位媒體□光影藝術□動力藝術□行為藝術 

 

二、數位作品箱 

封包數位作品箱：□完成□否 
最新檢驗日期：DD/MM/YY 

三、作品相關元件與內容 

載體與數量： 

載體部件號_mc 與內容： 
典藏號碼_mc001_載體編碼代號（依實際部件號新增本項） 

§ 影片：檔案名稱 

§ 音訊：檔案名稱 

§ 資料夾：檔案名稱 

§ 文字描述檔：檔案名稱 

典藏號碼_mc002_載體編碼代號 

典藏號碼_mc003_載體編碼代號 
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四、作品相關配件 

配件 ac 
部件號_ac 與內容： 

典藏號碼_ac001 線材、遙控器（依實際情形填寫） 

典藏號碼_ac002 

五、作品內容狀態檢視 

典藏號碼_mc001_載體編碼代號 

§ 影片一：檔案名稱格式、說明、檢視狀況（片長、色彩採樣、解析度、編碼器、影像位元深度、劣

化情形等項目） 

§ 影片二：（依載體內影片數量新增本項） 
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六、作品數位檔案清單 

七、保存狀況分級 

□第一級：良好，資料完整，檔案有典藏版本與展示版本。 

□第二級：資料缺少，檔案僅有展示用版本。 

□第三級：資料缺少，檔案僅有展示用版本且品質不佳。 
□第四級：不良，檔案無法正常播放。 

說明： 

八、後續處理建議 

 


